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Goethejev Faust nosi podnaslov »tragedija«. A od klasi¢nih tragedij, kakrSne je pisal Goethejev
prijatelj Schiller, se Faust razlikuje kot dan od noci. Napihnjeni u¢enjak Faust je le malo podoben
Schillerjevim tragi¢nim junakom, kakr$na sta Karl Moor ali Don Karlos. Namesto v klasi¢nih petih
dejanjih je Faust napisan kot neuprizorljiva meSanica alegorij, Segavih pesmi, fantasti¢nih vlozkov in
politi¢ne satire. Povrhu se oba dela Fausta ne koncata s pogubo, temvec¢ z zveliCanjem: prvic
Marjetke, drugi¢ Fausta samega. Po vseh zlodejevih prizadevanjih za Faustovo duSo mu jo v nebo
odnese skupinica porednih, namigujocih angelov. Ali je Faust torej sploh tragedija ali pa, kot se
v¢asih zdi, boZzanska burka?

Faustova tragicnost je kompleksna in izvira iz kompleksnosti nastajanja Goethejevega dela.
Zgodbe se je Goethe lotil kot mladi pripadnik viharniStva (gibanja Sturm und Drang), ravno po izdaji
romana Trpljenje mladega Wertherja (1774). Izvorna moralna poanta ljudske legende o alkimistu, ki
svojo nesmrtno duso proda za zemeljski uzitek, je seveda kr§¢anska. A mladi Goethe ji doda zgodbo
o Faustovem pogubljenju naivne Marjetke, ki pa je po svoji tragiki izrazito romanti¢na. Faust tu
deluje kot samounicujoci protijunak brez moralnega kompasa, notranje razpet med sebicno strastjo in
¢isto ljubeznijo. Vplivni komentatorji, denimo Arthur Schopenhauer, so ravno v tej zgodbi videli
tragedijo sodobnega &loveka' in kasnejsi operni priredbi Gounoda in Berlioza prav tako poudarita
takSno romanti¢no razumevanje Fausta kot razklanega, notranje prekletega junaka. A Goethe je to
zgodbo spreminjal skoraj Sestdeset let in ko je posmrtno izSel drugi del Fausta (1832), ta mece na
celotno delo precej drugacno luc.

Goethejeva osrednja nadgradnja, ki se ne strinja z romanti¢no interpretacijo, je njegovo baro¢no
nizanje kr§¢anskih in klasi¢nih podob. V Faustovem svetu soobstajajo nadangeli, carovnice, duhovi,
lepa Helena, srednjeveski Homunkulus in vsakr$ni obskurni svetniki in demoni, nakopiceni iz
Biblije, apokrifov, Danteja, Miltona in rimsko-grskih mitov. Najbolj privlacen ¢lan tega meSanega
zbora je gotovo Mefisto sam, aparatcik v nekakSnem peklenskem druzinskem podjetju (»slavno kaco
iz raja« imenuje za »svojo teto«). Danes nam je tak Mefisto simpati¢en; njegove potomce vidimo v
zabavnih delih za otroke, kakr$na sta Carobni napoj Michaela Endeja ali Mali parkelj Malic¢
Svetlane Makarovi¢. V kontekstu 18. in 19. stoletja pa bi postavitev hudica in zveli¢anj na oder
delovala izredno starokopitno in bizarno—kot pri¢ajo zapisi o Faustu Madame de Staél>—c¢e ne bi
Goethe iz krs¢anstva skoval nove mitologije. Podobno kot so se umetniki italijanske renesanse
posluzevali rimsko-grskih likov za simbolno ponazoritev krscanskih sporocil, Goethe uporablja
krS¢anske motive za povsem nove, posvetne pomene. To simboliko moramo razvozlati, ¢e se
hocemo dokopati do Faustovega pravega pomena.
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Vzemimo na primer samo srz drame, Faustov pakt s hudi¢em. Za razliko od alkimista v ljudski
zgodbi Faust duse hudicu ne proda, ampak s hudicem zanjo stavi:
Ce bom trenutek kdaj poprosil:
Kako si vendar lep! Postoj!
rad zanaprej bom spone nosil,
takrat bo§ zmagal nad menoj!?
Prvi¢, Faust stavi, ker je prepriCan, da se to ne bo nikoli zgodilo, da trenutka nikoli ne bo poprosil,
naj obstane. Stari Faust je zivljenje Ze preZivel in verjame, da popolno zadovoljstvo ne obstaja. In
drugic, prekaljeni znanstvenik, ki hlasta po vedno novem znanju, verjame, da ¢lovek, ki leze k
»lenemu pocitku«®, ni ve¢ vreden Zivljenja. Faustov ideal torej ni zemeljska sreéa, niti ni Faust
mladostno-romanti¢no razklan. Njegova Zelja je neustavljivost, ve¢no zavojevanje novega.
Faustova protiutez je Mefisto ali, kot je veckrat poimenovan, »duh, ki zanika«. Ko se v obeh
delih drame Faust podi za vedno novimi ideali—ljubeznijo, lepoto, znanjem, politi¢no utopijo—
Mefisto iz njega brije norce in mu nastavlja ogledalo. Saljivi cinik Mefisto je, seveda, zelo zabaven:
Se posebej, ker ima pogosto prav. A Mefisto ostaja kljub svoji zapeljivosti negativen, cinicen lik, ki
pokaze svoj pravi obraz ob Faustovi smrti:
Tu je konc¢ano. In? Kaj smo spoznali?
Kot bi nikoli ne bilo, naj se kobali
in suce v krogu, kot da je. Jaz vztrajam
v Ve¢nem Ni¢u in se mu predajam.’
Mefistovo posmehovanje Faustovemu stremljenju ne ponudi v Goethejevem delu nobene pozitivne
alternative.
Tako za Goetheja Faust predstavlja premocrtno sledenje ciljem; Mefisto nihilisti¢no hahljanje.
Ce izpostavimo to nasprotje nekoliko precizneje, vidimo, kako se Goethe v Faustu odmakne tako od
krscanske kot tudi od romanti¢ne tragedije. Faust ne pooseblja romanticnega junaka, temvec
razsvetljensko hlastanje za ideali. To v drugem delu dobi tudi politi¢no plat; najprej, ko Faust sluzi
na cesarskem dvoru in na koncu, ko gospodari nad lastnim ozemljem. Navsezadnje Faust—zdaj
drugi€ ostarel, slep, brezobziren, a $e vedno idealisti¢en diktator—izgubi stavo z Mefistom, ko si
zblojeno predstavlja utopijo, ki jo hoCe zgraditi:
Tak vrvez bi rad gledal, stal
s svobodnim ljudstvom sred svobodnih tal.
Da, ta trenutek bi poprosil:
Kako si vendar lep! Postoj!
Pecat, da sem bil Ziv, ta svet naj nosi,
naj ne utone v vecnosti z menoj.
V predslutnji teh neskon¢no srecnih dni
dozivljam zdaj vrhunec vseh slasti.®
Visek ironije je v tem, da Faust, ki je celo igro Mefistu kljuboval, zgubi stavo v trenutku svoje
najvecje zaslepljenosti. V svoji blodnji slisi delavce, ki gradijo njegovo druzbo prihodnosti; v resnici
slisi duhove, ki mu kopljejo grob. Njegovo ozemlje bo ostalo neprijazno mocvirje. Kot prica
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francoske revolucije, Napoleonovih vojn in konservativne reakcije, Goethe iz Fausta ne naredi
tragike romanti¢nega posameznika, temvec ustvari svoj politi¢ni testament, veliko delo evropske
vere v napredek in hkrati tragedijo o paradoksih te evropske naravnanosti. Ob toliko sesutih idealih
postane glavno idejno vprasanje Fausta, ali je razsvetljensko zaupanje v ¢lovesko stremljenje Se
upraviceno, tako na osebni kot na politi¢ni ravni.

Ob tem je morda presenetljivo, da se Goethe zaveda Faustove zaslepljenosti in jo celo poudari,
pa e vseeno ostaja optimist. Ze omenjeni poredni angeli Faustovo duso Mefistu ukradejo in jo
ponesejo v nebo. Tu Marjetkina dusa, kot Dantejeva Beatrice, Fausta pospremi proti Nebeski Materi.
»Das Ewig-Weibliche zieht uns hinan«, »Veéno-Zensko nas vle¢e naprej«,’ so zadnje besede igre, ki
jih zapoje zbor. Ta preobrat se zdi nenaden (angelski nastop je dobesedno deus ex machina), a je v
sklopu Faustove celotne mitologije smiseln. Zvelicanje je razumeti kot alegorijo Goethejeve vztrajne
vere v ¢loveskega duha. »Das Ewig-Weibliche« je ideal v najbolj sploSnem smislu, Faust pa simbol
za Clovekovo stremljenje: stremljenje, ki je nespametno, zaslepljeno in celo okrutno, a brez katerega
ne moremo nikamor. Tako celotna romanca med Marjetko in Faustom iz prvega dela dobi drugi
pomen: tu sploh ni §lo za zgodbo o tragi¢ni ljubezni, ampak za prispodobo o napakah, ki jih zagresi
clovesko stremljenje k idealom. A kljub vsem napakam nas ideal vodi naprej.

Goethejev optimisticen zakljucek je v svoji sublimni 8. simfoniji (1910) uglasbil Gustav Mabhler.
A gotovo nam je lahko ta optimizem tudi tuj. V brezobzirnem sledenju idealom je opaziti odlocnost
Napoleona, ki ga je Goethe obcudoval. Morda je videti v starem Faustu tudi nekaj Goetheja samega:
pragmaticnega, vCasih zatiralskega birokrata v weimarski knezevini, ki si je prisluzil zbadljivi
nadimek »Firstenknecht«, sluga princev. Po totalnih vojnah in terorju 20. stoletja je mnogo bolj kot
optimizem aktualna temna stran Fausta. Tako sta priSla spet v ospredje pogodba s hudi¢em kot
metafora za clovekovo unic¢ujoco voljo do moc¢i (roman Thomasa Manna Doktor Faustus /1947/) ali
pa lik Mefista kot Studija ¢loveSkega cinizma (roman Klausa Manna Mefisto: Roman neke kariere
/1936/). Tudi danes si je tezko predstavljati uprizoritev ali priredbo Fausta, ki bi brez ironije
postavila na oder Faustov vnebohod.

A Goethe ni tendenéen pisatelj. Ceprav je zakljuek Fausta optimistiéen, je celota veéplastna, in
Faust bo ostal aktualen, dokler bo boj med optimizmom in cinizmom, ki je zaznamoval prelom iz 18.
v 19. stoletje, Se naprej ostajal naSa dedisCina. In zdi se, da je res tako. V obdobju hladne vojne sta se
po eni strani dajala dva premocCrtna, optimisti¢na sistema; po drugi strani je takrat v kulturi vzniknil
cini¢ni postmodernizem, ki »vse zanika« in ne ponuja alternativ. Danes se zahodni optimizem
gotovo spet mocno trese—ob globalni neenakosti, ekoloski pretnji in obnovi civilizacijskih
spopadov—a smo hkrati tudi pri¢a novim idealom, tako zaslepljenim kot dobrohotnim, ki izhajajo iz
teh tezav. Izbira, ali se pridruziti temu ali onemu »pohodu, ali pa se krizem rok hahljati ob robu
odra zgodovine, je Se naprej izbira med Faustom in Mefistom. Goethejevo veliko delo se konca z
optimizmom, a v sebi skriva tragedijo nasega, faustovskega duha: to je duh, ki lahko deluje le, ko
sledi idealom, a se hkrati zaveda, da za seboj pusc¢a tako dobro kot unicenje.
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